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A tanulmanykotet és el6zménye, az ELTE BTK kampuszan 2015 novemberében rendezett konferencia
a szervez6k megfogalmazasa alapjan kettds célt szolgal: egyrészt felmutatni a hazankban jelenleg folyé divat-
torténeti kutatdsok sokféleségét, masrészt az olvasdkozonséget meggydzni arrdl, hogy a divattorténet onallé
tudomanydg. Tehat a konferencia és az el6adasok valogatott anyagat tartalmazo kiadvany nemcsak a magyar
divattorténet létezését, hanem létjogosultsagat is bizonyitani kivanja, megkozelitéseinek, 6nallé kutatdsi méd-
szereinek, eredményeinek és lehetdségeinek felsorakoztatdsaval. Bar a tanulmanykotet bevezet6je szerint a
2015-6s konferencia volt az ,elsé egyetemi tudomdnyos divattérténeti konferencia” Magyarorszagon, m-
fajdban mégsem el6zmény nélkili: gondolhatunk itt a Kirakat: Divat a szocializmusban cim( kidllitast kisérd
nemzetkdzi konferencidra (2007), vagy a Street Fashion Budapest cim{ projekt részeként megvaldsuld szintén
nemzetkozi tandcskozasra (2011).2 Mindazonaltal a 2015-6s konferencia és az ahhoz kapcsolddé Divat, egyén,
tarsadalom cimd tanulmanykétet kdzrem(ikdddinek szandéka vildgosan kirajzolddik: kozos fellépés, hogy dek-

lardljak a nyilvdnossag el6tt a divattorténet helyét és jelent6ségét az akadémiai, egyetemi vildgban.

A divat torténete, ahogy a francia divattorténészek Uj nemzedékének két jeles képvisel6je, Maude Bass-
Krueger és Sophie Kurkdjian fogalmazott, mindenekel6tt a kapcsoldddsok, a cserék és a cirkulaciok torténete

anyagi és szellemi értelemben egyarant.® A nemzetkozi kutatdsok a divatot a modernités részének tekintik, és

1 Irodalom- és mUvészettorténész kutatod

2 Az egyetemi el6zmények kozott megemlitendd Hermann Veronika divatelméleti kurzusa az ELTE Média és Kommunikacio Tanszékén,
és az ahhoz kapcsolodd Glass what cim projekt (Antal Nikolett, Hermann Veronika, Juhasz Dora, Rakoczi Balazs). Tovabba
a 2015-0s divattorténeti konferencia utézmanya az ELTE Torténeti Intézet Mivel&déstorténeti Tanszéke és a Torténelem Se-
gédtudomanyai Tanszék szervezésében megvaldsuld A divat és a divatipar térténete a 19-20. szdzadban — Forrdshaszndlat a
divattérténet kutatdsa és a tdrgyak feldolgozdsa sordn cim( divattorténeti kurzus (2015-2016. II. félév), amelyen a jelen kotet
szerz8i kdzil tébben is eladtak.

3 ,L’histoire de la mode est avant tout une histoire de contacts, d’échanges, de circulations matérielles de vétements et tissus, et
immatérielles d’individus et d’idées” (Bass-Krueger—Kurkdjian 2016:113).



ramutatnak technikai, gazdasagi, ipari, politikai, tarsadalmi, kulturdlis kot6déseire. Ezzel 6sszhangban a jelen
kotet szerzGi is szélesebb dsszefliggésrendszerben vizsgélnak ruhadarabokat, 6ltozkodési és fogyasztasi szoka-
sokat, tervez8i munkdssagot, textilipari és kereskedelmi folyamatokat a 19. és a 20. szdzadra vonatkozdan. A
tanulmanyok tematikailag és mddszertanilag valtozatos képet mutatnak, a hazai szakirodalomban eddig uralko-
do szocioldgiai, torténeti-mdvészettorténeti, valamint néprajzi megkozelités mellett média- és kulturaelméleti

belatdsok, pszicholdgiai szempontok is megjelennek.

A tanulmanykdtetet F. Dozsa Katalin kutatastorténeti 0sszefoglaldja nyitja, ami attekinti a régi korok vise-
letei irdnti érdeklddés kialakulasanak, valamint a divat torténeti feldolgozasanak folyamatait, fébb allomasait a
reneszansztol egészen napjainkig. A szerz6 kitér az eszmei és mUvészeti dramlatok, a szinhdz, a képzém(vészet,
a tarsasagi élet (jelmezes események) szerepére is, hiszen a kosztimtorténeti konyvek segédeszkozil szolgaltak
és szolgalnak a képzémUvészek, a rendezbk, a szinészek, a szabdk szdmara is. Mindazonaltal F. Ddézsa bevallott
célja tanulmanyaval e diszciplina 6nallosuldsanak és intézményestlésének bemutatdsa mellett , a viselettérté-
net irdnt érdeklGdéket segiteni a kényvek megismerésében” (23). Ennek jegyében a viselettorténet tudomanyos
korszakainak szemléjét a 17. szdzadtdl inditva, egyfajta annotdlt, kommentalt bibliografia formajaban roviden
jellemzi az angol, francia, német nyelvl szakmunkdakat forraskezelésik, képjegyzékik, ruhaleirasaik, adataik
alapjan; melyik megbizhato, melyik nem, melyik hasznalhaté ma is, és melyik kevésbé. Helyenként talan tul
sommas az értékelés, bar kétségkivil figyelembe kellett venni a terjedelmi korlatokat. Fontos hangsulyozni a
tanulmany hazai szempontbdl hidnypotlod voltat, mert beillesztve a nemzetkozi kontextusba, a magyar divattor-
ténet-irds historiografiai vazlatat is nyujtja.

A divattorténet mddszertandval kapcsolatban F. Dézsa harom mUveletet emel ki: az eredeti mUitargyakon
alapuld preciz ismertetést, a datdlast, valamint a divatvaltozdsok felmérését. Ugyanakkor arra is figyelmeztet,
hogy egy-egy korszak divatjat el kell tudni helyezni sajat koraban. A szélesebb kontextus mellett rAmutat a ruhak
személyhez és csalddhoz kot6d6 kontextusanak fontossagara (hasznalat, 61t6zkodési szokasok, emlékek, hagyo-
manyok), az annak feltdrdsat segité provenienciakutatas* és interjuk (oral history) sziikségességére. Mindehhez

pedig hozzatartozik az a felismerés, hogy , a jo ruha csak a testtel eqgylitt valhat akdr mivészeti alkotdssa” (43).°

A divattorténeti kutatdsok szamdra nélkilozhetetlen képi forrdsok jelent6ségét, valamint a hitelesség
és a datalas problematikdjat vizsgalja Borovi Daniel Erzsébet kirdlynérdl sz6l6 tanulmdénya. Elsére meglep&nek
hathat, hogy bar Erzsébetet divatikonként tartjak szamon, nem sok 6ltézéke maradt fenn. Gardrébjanak és
oltozkodési szokdsainak rekonstrualasahoz a korabeli leirdsok, fotdk, képzémdvészeti alkotdsok szolgdlnak in-
formacidval, amiket viszont kritikdval kell kezelni. Erre jo példa Erzsébet magyar korondzasi diszruhajanak esete,
amit Borovi tanulmanyanak elsé részében részletesen elemez. Az 61t6zék nem maradt fenn, és a helyzetet bo-
nyolitja, hogy nem ismerink olyan fényképet, amely a korondzasi szertartas kdzben készult volna Erzsébetrdl.
Emil Rabending 1867-re datdlt mltermi fotdsorozatardl gondoltdk azt sokdig, hogy azon Erzsébet a magyar
koronazasi diszoltozékben jelenik meg, de az Ujabb kutatdsok kideritették, hogy a felvételek 1866 tavaszan ké-

szlltek. Mindenesetre ez a fotésorozat valt a magyar korondzasi ruha gyakori képi forrdsavd, aminek kilonféle

4 Az adott targy eredetének, szarmazasanak tisztazasa, tulajdonosainak kideritése, torténetének rekonstrudlasa.

5 A ruha, az eltlint test, a jelenlét és az emlékezet dsszetett viszonyanak kérdése Olivier Saillard, a Palais Galliera, azaz a parizsi divat-
muzeum igazgatdja performanszaiban, nyilatkozataiban és irdsaiban is rendre el&kerul.



mértékd Ujrafelhasznaldsait Borovi nyomon koveti a késébbi koronazasi diszruhds Erzsébet-portrékon. Tovabba

kitér arra a fekete diszmagyarra is, amit a kirdlyné a millenniumi Gnnepségeken viselt.

[rasdnak mésodik részében pedig azokat az Erzsébet-portrékat veszi szemiigyre, amelyeket Ferenc Jozsef
rendelt meg a felesége haldla utan. Ezek azért lehetnek viselettorténeti forrasok, mert a fest6k munkdjukhoz
megkaptdk a kirdlyné eredeti ruhdit, sét, Horovitz Lipdt még a szabdbabujat is. Mindezeken tulmenden Bor-
ovi tanulmanya az Erzsébet-kultusszal, az uralkoddi reprezentacioval, a portréfestészet hatterével, a személyi

s

értékes adalékokkal szolgdl.

A ruha csaladi vonatkozasaival foglalkozik Kollar Csilla, mégpedig egy jél ismert hazai gydros-dinasztidhoz
kotédden. Két 1882-ben készllt mitermi felvételt vizsgal, az egyik képen Zsolnay Julia, a masik képen pedig
occse Miklos lathatod reneszansz jelmezben. Maguk a ruhdk nem maradtak fenn, igy Kollar a fényképekbdl ki-
indulva térja fel a hozzajuk kapcsolddd alkalmat, reprezentacids stratégiakat, kreativ hatteret, csaladi és a gya-
ri kdrnyezetet. Illemtankdnyvek, tandcsadd irasok, sajtobeszamoldk segitségével elemzi a jelmezbalok helyét,
szerepét, f6 jellemzGit a korabeli tarsasagi életben, valamint részletesen leirja a konkrét eseményt, azt az 1882
telén, Munkacsy tiszteletére rendezett jelmezbdlt, amelyen a Zsolnay-testvérek a fényképeken megorokitett
kosztimjeiket viselték. A szerzd a Zsolnay-gyar egyik tervezéje, Klein Armin &ltal jegyzett ruhak eléképeit kimu-

tatja a gyar termékein, amelyeken visszatéréen felbukkannak reneszédnsz és németalfoldi alakok.

Kollar tudatos dontésnek tartja a Zsolnay-testvérek jelmezvdlasztdsat, aminek Uzenetértéke van, mivel
reprezentativ eseményen jelentek meg benne. Egyrészt megfeleltek a jelmezbal kdvetelményeinek (torténelmi
hlség), masrészt azdltal, hogy alkalmazottjuk készitette 6ltozékeiket, ami megidézi a Zsolnay-disztargyak abra-
zolasait, sajat céglket is képviselték. A szerzd ramutat a két jelmez Gzleti, marketing és mdvészi aspektusaira,

amellett, hogy a csalddi 6sszetartas példajaként értelmezi.

Szatmari Judit Anna tanulmanyaban a tervezdi oldalt mutatja be. A Magyar Divatipar cimd, a
NGiruhakészit6k Orszdgos Szovetségének (NOSz) hivatalos lapjaban azt vizsgalta, hogy a pesti divatszabdk az
1920-as években hogyan tekintettek magukra és a szakmadjukra, dsszehasonlitva a parizsi haute couture mes-
terekkel, akiknél az alkotds, a fantdzia és a magas tarsadalmi presztizs kapott hangsulyt. Ez az id&szak azért
is érdekes, ahogy Szatmari rdmutat, mert az I. vildghdboru utan vagyunk, amikor megvaltozott korilmények
kozott kellett a hazai divatiparnak talpra dllnia; Ujra felvették a kapcsolatot a francia divathazakkal, és 4j kihiva-
sokkal kellett szembenéznitk. Példaul nehezitették a miikodéslket a behozatali korlatozasok, tovabba erds volt

a verseny Béccsel.

A tanulmany erénye nemcsak az, hogy alaposan és érdekfeszité modon tarja fel a lapban, illetve a NOSz
muakodésében érvényesilé iparos szemléletet, a szabdipar jogi hatterét, az érdekvédelmi torekvéseket, a kar-
tarsi tdmogatds formait, hanem az is, hogy rdmutat a korabeli hazai divatszcéna Ujraszervezddésének és on-
meghatdrozasi torekvéseinek mozzanataira. Megtudhatjuk, hogy a pesti szabdk elismerték a parizsi irdnyitdst,
és els@sorban arra torekedtek, hogy minél kozvetlenebb, minél jobb legyen a kapcsolat az ottani divatcégekkel.
Mindemellett sajat tervezbi tevékenységre is akadt mar példa (pl. Fischer Julia és Tarsa, Sidy szalon, Berkovits).

A szakma hazai tarsadalmi megitélése nem volt tldlsdgosan megbecsilt, ezt illusztrdlja a Magyar Divatiparban



egy palyakezdd szabond tollabol megjelent 1927-es cikk, amiben a szabok klienseikkel szembeni aldrendelt sze-
repére hivja fel a figyelmet.® Viszont nem csliggedt el, hanem arra buzditotta szaktarsait, hogy valtoztassanak
ezen, és munkaval, szaktuddssal teremtsék meg a maguk markajat. Szatmari konkluzidja szerint, az 1920-as

években a pesti divatszaboknal az iparos identitas tlnik erésebbnek, de a Parizstél valo fliggés mellett mar a

helyi 6nallé tervezés, illetve a mivészi-alkotdi ambiciod is megjelent és erésodott Magyarorszagon.

Fulemile Agnes ugyanigy egy a két vildghaboru kozétti idészakban alkotd magyar divattervezd, Karasz
Mariska munkassagat dolgozza fel, aki amellett, hogy az Egyesiilt Allamokban futott be fényes karriert, egyedi
tervezGi stilusaban invencidzusan 6tvozte az avantgard szemléletet az amerikai modernizmussal és az etnikus
tradicioval. A szerz6 Karasz Mariska egy konkrét, kétrészes, szdrmotivumokra emlékeztetd, fehér applikaciokkal
diszitett tengerészkék selyemkosztimébdl (1927) indul ki, amelyet a New York-i Metropolitan Museum of Art
Costume Institute Griz. Precizen feltarja a ruha tarsadalmi, kulturdlis és mvészi kontextusait, kitérve a meg-
rendeld tarsadalmi helyzetére, valamint alkotéjanak életutjara, munkassagara, amit sajat kutatasok és a sz(ikds
szakirodalom alapjan rekonstrudlt. Szamomra a kotet egyik legszinvonalasabb és legizgalmasabb tanulmanya,
mert nem csak egy elfeledett figurat porol le, és helyez vissza a koraba, hanem tobb oldalrdl is koriljarva a
témat, komplex elemz8i modszerekkel Ujraértékeli az életmUivet, és ramutat ma is érvényes kvalitdsaira, design-

és divattorténeti relevancidjdra.

Kardsz onallé divatszalonja az 1920-as és 1930-as években élte aranykorat, majd, amikor 1941-ben t(z-
ben elpusztult a szalon (a raktarkészlettel és a dokumentacidval egyltt), profilt valtott, és textiimivész lett,
amely minéségében szintén sikereket ért el. Divattervez8i munkassagaban nemcsak a magyar népi ornamen-
tikdbol, hanem afrikai, mexikoi, kinai, indian motivumokbdl is ihletet meritett. Tovabbd, Flilemile végigveszi
azokat a mozzanatokat, hatdsokat, folyamatokat, amelyek kozrejatszottak Karasz Mariska egyedi életmivének
formaléddsaban: példaul a hazulrdl hozott mddszeres iparmlivészeti képesités és a paraszti népmdivészet isme-
rete, a bécsi Wiener Werkstdtte 6sszmUvészeti koncepcidja, a Greenwich Village bohém és inspirald szellemi
kozege, az orientalizmus mult szazad eleji divatja, az Eurdpan kivili kulturak irdnt feler6sodé érdeklédés, vagy

a, Designed in America” mozgalom.

Az irdsok masik része egy-egy divatkellékre fokuszal. Erdei T. Lilla a szecesszid egyik legkedveltebb di-
vatdiszérél, a csipkérdl értekezett. Vilagos Osszefoglaldasaban szisztematikusan attekinti ktulonféle tipusait, az
oltozékeken vald felhasznaladsait, a hazai csipkeverés hagyomanyait, valamint a mult szazadeldn |étesils, és
kalfoldon is hamar ismertté valé manufaktirak tevékenységét (pl. halasi, csetneki). RAmutat azokra a mozza-
natokra, ahogy az allami oktataspolitikdnak, a maganmUhelyeknek, és a szecesszid divatjanak kdszonhetben
a gépi csipke, illetve a cseh import altal kiszoritott hazai kézi csipke Ujjasziletik, és mind anyagi, mind pedig

muvészi értelemben sikeressé valik.

6 A haldszé macska uccdja (1936) cimi regény Annaja is hasonld tapasztalatot szerez, amikor Parizsbdl hazatérve, varronéként
elhelyezkedik egy pesti divatszalonban: ,Kint — legaldbb eleinte — megvetették, lenézték, mert idegen volt, de foglalkozdsdnak
tiszteletreméltdsaga, mesterségbeli énérzete soha sérelmet nem szenvedett. Idehaza nem &t vetik meg, még valami kiilénés
kis egyéni tekintélye is van, mert Pdrizsban jdrt, de tdrsadalmi helyzete csékkent, dlldsanak az emberi k6zdsségen beliili értéke
szdllt ald, az a megbecsiilés, ami magdt a szakmat illeti. Pdrizsban 6 Mademoiselle Anne volt, mar kezd6 varrond kordban is
az, Mademoiselle Anne vevének és fénéknének, itt »Nézze, fiam«.” (Foldes é.n.:215).



Csipes Antal gy(jtSszenvedélyének kdzéppontjaban a néi taska all. O maga szdmol be a mintegy 30 éve
gyarapodo kollekcidja fejlédésérdl, gylijtési szempontjairdl (eltéré zardodasu keretes taskak), szines és fekete-
fehér reprodukcidkkal kisérve. Dontéen 1945 utani modellek taldlhatok a gydjteményében, de kisebb szdzalék-
ban 19. szazadi és két vildghaboru kozotti darabokat is 6riz, amelyek anyagukban (fa, fém, bér, textil, mianyag)
és rendeltetéslkben is (nappali, estélyi, pipere) roppant valtozatosak. S6t, tartalmaz haute couture markakat is
(Yves Saint Laurent). Kétségkivil a tanulmanykotet egyik erénye, hogy egy kilonleges, nem kdzismert magan-

gyljteményt is bemutat a nagykozonségnek, rdaddsul a gyljté magyardzataival kiegészitve.

Szentesi Réka a ndi flzbviselés dualizmus kori vitdjat vizsgdlja a korabeli egészség—feminizmus—szép-
ségidedl kontextusaban. Tobb szempontot bevonva, igyekszik megbontani a fizérdl kialakult egysiku képet, és
elsésorban tarsadalmi problémaként értelmezi. A 19. szazad masodik felében, illetve a mult szdzadforduldn
feler6sodé fliz6ellenes diskurzust Osszefliggésbe hozza a modernitas testképével, a némozgalmak el6retorésé-
vel, valamint a tarsadalom és az életmdd megvaltozasaval. Kitér arra is, hogy a f(iz6 statuszszimbolumként az
uri létformahoz, a polgari néeszményhez kotédott. Majd olyan szinésznékrél készilt, a korban kozkézen forgd
fényképeket vizsgal (Hegyi Aranka, Fedak Sari), amiken retussal érték el a darazsderekat. Ezaltal ramutat a szi-
nésznék szerepére a szépségideal terjesztésében, a roluk készilt felvételekre, mint értékes forrasanyagra (vo.
Buckley—Fawcett 2002:16—49), valamint arra, hogy ,elsésorban egy testforma divatjardl, nem pedig eqgy ruha-

|H

darabérdl van szé” (159). A fiz6 , kimuldsaval” kapcsolatban hangsulyozza, hogy a kdzhiedelemmel ellentétben
nem egyik naprél a masikra tlnt el, hanem atalakult; példaul gumiflizé formajaban élt tovabb, hogy segitse a

lapos, fius testideal elérését.

Szentesi elemzése at is irdnyit bennilinket a kotet azon irdsaihoz, amelyek a divat tarsadalmi, politikai di-
menzidit vizsgdljak. Vér Eszter Virag gazdagon adatolt tanulmanyaban Erzsébet kirdlyné 6ltozkodési és vasarlasi
szokdsairdl, valamint magyaros viseleteirdl ir, elsésorban az 1857-es és az 1866-0s magyarorszagi csaszari lato-
gatdsokhoz kapcsoldddan. E két korut fogadtatasanak és a Habsburg-udvar arculatvalto torekvéseinek rekonst-
rualdsan keresztll vizsgalja Erzsébet megjelenéseinek szimbolikus szerepét, aminek jelentéségével egyébként
maga a kirdlyné is tisztdban volt: 6ltozékeinek magyaros utaldsai, vagy pesti vasarlasai hogyan szolgaltak po-
litikai célokat, mennyiben jarultak hozza a politikai dtalakulashoz, az uralkodéhaz megitélésének valtozasadhoz
és sajat kultuszanak kialakuldsdhoz. A szerzé gondosan alatdmasztott érvelése szerint Erzsébet magyar ruhai
a kezdeti idGszakban kevésbé a szimpatia, vagy valamifajta személyes lazadas kifejez6déseinek tekinthet&ek,

hanem sokkal inkdbb uralkoddi reprezentacidként, illetve az udvar politikai terveként értelmezhetdk.

Lukdacs Aniko a Férfidivat-kézIlény esetében szintén a ,magyar ruha” affektiv-politikai oldalat veszi géresé
ald. Tanulmanya abbdl a szempontbdl is Udvozlendd, hogy emlékeztet a férfiak divatfogyasztdsara, valamint a
nekik szant divatlapok létezésére, ezzel is megcafolva azt a tévhitet, hogy a divat kizardlag ,n6i bohdsag” volna.
Ugyanakkor a szerz6 nem a maszkulinitasok és az oltozkddés viszonydra, hanem a nemzeti viselet diskurzusara

és a szabodiparosok térekvéseire Gsszpontosit.

A Férfidivat-k6zI6ny elsGsorban szakmabelieknek szold orgdnum volt, amely a magyar szabodipar 6ssze-
fogasat szorgalmazta a hazai ipar védelme és népszersitése érdekében, tovabba szakmai és Uzleti tapasztalat-

csere forumaként kivant mdkodni. A lapalapitd, JAmbor Endre egész kilonleges palyat futott be: az 1862. évi



londoni vilagkidllitason dijat nyert fejedelmi diszoltozetével, politikai 6sszeesklvést sz6tt, és elborult elmével
halt meg. K6zIonye, bar 6sszeadllitdsdban pesti és vidéki szabdk is részt vettek, Iényegében egyszemélyes lapnak
tekinthetd, amelyben sajatos mddon keveredtek egymadssal a nemzeti szélamok, a honi ipar védelmének és az
onallé magyar divat eszméjének elemei, és Jambor fantaszta gondolatai. Lukacs a lap elemzése alapjan ravilagit
a 19. szazad kozepi nemzeti divatmozgalom szabdipari és lzleti vetlleteire: a korban népszer(, hazafias érzel-

meket kifejezd ,magyar 6ltozet” készitése megélhetést biztositott a szabdk szamara.

Mintegy szaz évet ugorva az idében, de még a politikai diskurzusoknal maradva, két szerzd a kormanyzati
rezsim(ek) és a divat viszonyat targyalja. Valuch Tibor a 2. vildghdborutdl egészen az ezredforduldig tekinti at,
és kisérli meg szamba venni az 6ltozkddési és divatfogyasztasi szokasok valtozasainak fé trendjeit. Négy idémet-
szetre osztja fel a 20. szdzad masodik felét: 1945-1956, 1956—-1968, az 1960-as évek végétdl az 1980-as évek

kozepéig terjedd periddus, végll az 1980-as évek kozepétdl az ezredforduldig tartd iddszak.

Tanulmanyaban félszaz év panoramatikus képe bontakozik ki: politikai dresszura, uniformizalodas, anyag-
hidny, lassu konszolidacid, a fogyasztoi magatartds megjelenése és elterjedése, a tomegkommunikacié hatasa,
differencidlodo Gzlethaldzat, a vagyoni killonbségek mélyllése, Ujraszervez8dE tarsasagi élet, 6ltozkodési sza-
balyok alakuldsa. Valuch a 2. vildaghaborutdél az ezredforduldig tartod korszak 6ltozkddés és divat valtozasaiban az
egyes tarsadalmi csoportok azonossagtudatanak, mentalitasanak, viselkedésének véltozasait figyeli meg. Tézise
szerint az 6ltozkodés kialonbozé mértékben, de ,mindvégig a tarsadalmi reprezentdcio fontos tere és eszkbze

maradt a magyar tdrsadalomban a 20. szdzad mdsodik felében” (247).

Simonovics Ildikd tanulmanya tobbek kdzott arra hoz meggy6z6 bizonyitékokat a miniszoknya hazai re-
cepcidjat vizsgalva, hogy a politikai ideoldgia 1956 utan csak latszélag vonult ki a divat terlletérél. Ha mar nem
is er@szakos eszkdzdkkel, de a ,,szocialista (jo)izlés” nevében tovabbra is szabdlyozta, ellendrzése alatt tartotta
azt. Simonovics érvelése szerint, amig az 1960-as évek ifjusdgkultuszanak (youthquake) nyoman a nemzetkozi
divatban a fiatal n6 testesitette meg a szépségidedlt, addig nadlunk az id6tlen, klasszikus vonalat részesitették

elényben, és a kdzépkoru nét tették meg eszménynek.

A magyar divatdiskurzus a modernre és a célszertire hivatkozva altaldban gunyolddott a nyugati divatuj-
donsagokon. Az uUn. ,szocialista jéizlés” alapjanak a minden felt(inéstdl vald tartdzkodast, a mértéktartdst és a
visszafogott megjelenést tartottak; éppen ezért a magyar divatsajtd szdmara Chanel volt az etalon. Mindezek
fényében nem meglepd, hogy a miniszoknya egyrészt késleltetve jelent meg a hazai divatsajtéban (N6k Lapja,
Ez a Divat, Pesti Divat), masrészt inkdbb negativ megitélés ala esett. Simonovics amellett, hogy a miniszoknya
hazai fogadtatdstorténetének kezdetét, ideoldgiai komponenseit mutatja be, a szocialista szakmai divatdiskur-

zus korvonalazasara és definidldsara is gyimolcsozb kisérletet tesz.

Végezetll, de nem utolsésorban, a jelen tanulmanykotet két teoretikus szovege kovetkezzék. Antaldczy
Timea és Porczi Zsuzsanna a pszichoanalizis szerepét boncolja a divat értelmezésében. Bevallottan nem egy
koherens elméleti keret kidolgozdsara torekednek, hanem jellemz6 példakbdl, felvetésekbdl, lehetEségekbdl
valogatnak; irasukban szdmos gondolatébreszt6 részletre lelhetlink, ha nem is mindig vildgos kozottik az 6sz-

szefliggés az olvaso szamara.



Sorvezet6jik Baudelaire A modern élet festdje cim( mive, valamint Adam Phillips pszichoanalitikus és
Judith Clark divatkurator k6zosen rendezett kidllitdsanak koncepcidja, ami az 6ltozkddést a szorongas—kivan-
sag—vagy fogalmai mentén irta le. Tovabbd a magyar szerz6paros bevonja vizsgalddasai korébe a Je Suis Belle
kollekcidit, projektjeit, amelyeknél a tudatalatti-tudati folyamatok és mivészi hatdsok 6sszetett viszonyat veszik
szemugyre. Végil utalnak a gyerekkor, valamint az anya-gyerek kapcsolat 6ltozkodést befolydsold hatdsaira,

aminek feltdrdsa Uj szempontokat kinal a divat értelmezéséhez (vo. Smith 2017).

Hermann Veronika komoly elméleti apparatust felvonultatd, ugyanakkor vilagos és jol strukturalt tanul-
manya a hipszter és a punk torténetileg modosuld kategoridit vizsgalja abbdl a szempontbdl, hogy hogyan
olvadtak bele a mainstream tomegkulturaba és -fogyasztasba. Hermann az identitds alatt nem adottsagot,
hanem folyamatot ért, és bevonva Foucault az én technoldgidirdl sz6l6 elméletét, testi és kulturalis gyakorlatok

Osszességeként értelmezi azt.

Végigveszi a hipszter 1dzadé ellenkulturdjanak alakuldsat a beatnemzedéktél kezdve a polgarjogi moz-
galmakon keresztil egészen napjainkig, amikor mar jol szitudlt, tudatosan fogyaszto, kdzép- és fels6-kozéposz-
talybeli fiatalokat jelol. A szerzd el6képlket a varoshoz valé viszony, a mobilitas és a fogyasztas tekintetében
a 19. szézadi készalo (fldneur) alakjaban latja. A punkok esetében pedig arra a folyamatra hivja fel a figyelmet
Vivienne Westwood tevékenységén keresztil, ahogy a radikalis bricolage gyakorlata beépll az haute couture
vildgdba (anyagkombinaciok, szabdsvonal, feliratok). A szerzé érvelése szerint mind a hipszter, mind a punk
—most nevezzik igy az egyszer(iség kedvéért — mozgalom bizonyos elemei presztizstermékekké valtak, amelyek
kulturdlis kifejez6eszkozokként mar nem kritizaljdk a tarsadalmi hierarchidt, hanem maguk is részt vesznek a

gazdasagi és a kulturdlis egyenlétlenségek fenntartasaban.

A Divat, egyén, tdrsadalom cim( tanulmanykotet tetszetds kidllitasu, jegyzetapparatusa gondos, képva-
logatdsa a cikkekhez kapcsolddo, jol kiegészitve, illusztralva az azokban foglaltakat. A szélesebb olvasdi kor meg-
célzasaval allhat 6sszefliggésben, hogy a szovegekben eléforduld nevekhez, fogalmakhoz magyarazatot fliznek
labjegyzetben, ami a témat kutatdknak sem haszontalan. Tovdbba a kdtethez név- és targymutatd, kép- és for-
rasjegyzék, dsszesitett bibliografia, tanulmanyok reziiméje, valamint a szerz6krél szold rovid biografiai jegyzet
is tartozik. Az irdsok kozott van mikroelemzés, diskurzusanalizis, nagyobb kutatds részlete, elméleti felvetés,
esettanulmany, attekintés. Témakban, megkozelitésekben, szempontokban és mddszerekben véltozatos képet
mutatnak, ami a divattorténeti kutatasok sokféleségérdl és sokrétliségérdl, illetve a tdbbi tudomanyterilet-
tel valo gyimolcsdz6 kapcesolatairdl tanuskodik. Ebbdl kifolydlag a kdtet tanulmanyainak kdszonhetéen a divat
mas-mas értelmezése és mas-mas funkciodja kerll el6térbe, azaz a ruha lehet politikai eszkoz, csaladi ereklye,
menedék, fantazmagoria, artefaktum, tucattermék, kereskedelmi aru, a személyes és a tarsadalmi reprezen-
tacio tere, és a sor még folytathato, amely jelentések sosem statikusak, magukban allok, hanem folyamatosan

valtozd konstellacidkat alkotnak; Gtkoznek, keresztez6dnek, kombinaldodnak egymassal.

A szerz8k bemutatasatdl el kellett tekintenem, hiszen, ha csak F. Dézsa Katalin iskolateremtd munkassa-
gat nézzik, pusztdn annak érdemi ismertetése, hovatovabb értékelése szétfeszitette volna e recenzié kereteit,
és akkor még nem esett sz6 a tobbiekrdl, akik az adott téma szakértbiként szintén tekintélyes tudomanyos

eléélettel rendelkeznek. Mindazonaltal a kotet végén taldlhatd bibliografia informalhat minket a szerzék és mas



hazai kutatdk kordbbi divattorténeti mdveirdl.

A 2015-06s divattorténeti konferencia és az annak a valogatott anyagat tartalmazé Divat, egyén, tdrsada-
lom cim( tanulmanykétet abbdl a szempontbdl hordozza a forduldpont igéretét a magyar divattorténet szama-
ra, hogy |épést tesz az évtizedek dta folyd divattorténeti kutatdasok 6sszefogasa, a kilonboz8 kiadvanyokban,
katalégusokban, disszertacidkban, periodikdkban (pl. Folia Historica) és folydirat-kilonszamokban (pl. Korunk,
Korall) elszértan megjelend kutatdsi eredmények és az Uj megkdzelitések dsszegylijtése, valamint e tudomany-
ag hazai onartikulacidja és Ujradefinialasa felé, ami remélhetéleg tovabbi kozos konferencidkra, szakmunkakra,

egylttmUkodésekre, kutatdsi projektekre fog 6sztonozni.
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